
Культурология и искусствоведение 
Cultural Sciences and Art History 

 

 
 
 

УДК 168.522 : 78.071.1 (Гуманитарные науки. Культурология / Музыка. Деятели искусства) 
 

МУЗЫКА КАК МОДЕЛЬ СОГЛАСОВАНИЯ КУЛЬТУРЫ  
В ТВОРЧЕСТВЕ АРАМА ХАЧАТУРЯНА 

 
© 2026 В.И. Ионесов  

Ионесов Владимир Иванович, доктор культурологии, профессор кафедры культурологии,  
музеологии и искусствоведения  

E-mail: acdis@mail.ru   
ORCID: 0000-0002-6175-5904   

Самарский государственный институт культуры  
Самара, Россия 

 
Статья поступила в редакцию 25.03.2026 

 
Арам Ильич Хачатурян (1903-1978) не только классик музыкальной культуры XX в., но и настоящий Человек ми-
ра. В данной статье обращение к его творчеству и к природе музыки запустило послание, полученное от великого 
композитора в ноябре 1970 г. Речь идёт о письме маэстро, направленное самарскому педагогу и пианистке Ва-
лентине Николаевне Мироновой (Батишевой). Текст на бумаге позволил спустя более 55 лет выйти за его непо-
средственные границы, приблизив прошлое, придав минувшему современное звучание. Это обстоятельство по-
двигло автора к рассмотрению музыки как модели согласования культуры, в которой индивидуальное, нацио-
нальное и общечеловеческое обретают единораздельную целостность. В искусстве малое вмещает в себя боль-
шое, глубоко личностные мироощущения доопределяют предназначение музыки и гуманистическую силу худо-
жественного творчества. Всматриваясь в беспокойный современный мир, нельзя не признать, что уроки искус-
ства, полученные от великого композитора, и сегодня служат школой мудрости и общечеловеческой солидарно-
сти.  Мир меняется, но в нём всегда должно оставаться что-то незыблемое и вечное. Это вечное для человечества 
хранит искусство, а музыка позволяет услышать голос времени и не сбиться с пути. В статье на примере творче-
ства А.И. Хачатуряна показывается, как национальное соединяется с общечеловеческим, локальное – с общеми-
ровым, и как благодаря синтезу искусств достигается сближение, диалог и сцепление культур.     
Ключевые слова: Арам Хачатурян, личность, музыка, культура, письмо, диалог, творчество, национальное и обще-
человеческое, наследие, искусство, трансформация, синтез  
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Введение. Арам Хачатурян – выдающийся представитель музыкальной культуры XX в., который 
воплотил в себе лучшие качества Человека мира. Жизнь и творчество композитора пронизаны пере-
кличкой различных национальных традиций – в них А.И. Хачатурян находил для себя новое знание, 
вдохновение и опыт переживания. Его детство и юность прошли в многонациональной и творческой 
атмосфере. А.И. Хачатурян – истинный и неустанный собиратель музыкальных культур, выразитель 
национальных и общечеловеческих ценностей. Вспоминая своё детство и юность, Арам Хачатурян 
писал: «Я рос в атмосфере богатейшего народного музыкального быта. Жизнь народа, его праздне-
ства, его обряды, горести, радости, красочные звучания армянских, азербайджанских и грузинских 
напевов в исполнении народных певцов и инструменталистов – все эти впечатления юных лет глубо-
ко запали в моё сознание» [Идея дружбы]. Величественная коллекция музыкальных произведений 
композитора – сегодня признанная и значимая часть всемирного культурного наследия.  

Так случилось, что в сентябре 1970 г. в руках знаменитого советского композитора оказалось 
письмо из Куйбышевской области, точнее из Детской музыкальной школы № 1 города Чапаевска. 
Письмо во многих отношениях примечательное и объединяет в себе сразу несколько событий. Осень 
1970 г. была ознаменована празднованием 50-летия Советской Армении, и учащиеся музыкальной 
школы подготовили концерт, состоящий из произведений «Детского альбома» Арама Хачатуряна. 15 
фортепианных пьес, исполненных детьми, стали украшением большого музыкального вечера, при-
уроченного к знаменательному событию. Каждое из этих произведений, которые отсылают к кон-
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кретным эпизодам и случаям из его жизни, композитор посвятил своим близким – детям, племянни-
кам, домашнему питомцу.  

Истории, запечатлённые в мелодичных миниатюрах, стали источником вдохновения и вопроша-
ния для детей музыкальной школы в Чапаевске. Уже сами названия пьес интриговали: «Скакалка», 
«Барсик на качелях», «Две смешные тётеньки поссорились», «Конница», «Лядо серьёзно заболел» и др. 
Попытаемся разобраться, что скрывается за всем этим. Маэстро было отправлено также письмо с 
просьбой прояснить запечатлённые в «Детском альбоме» истории. Автор ставших мировой классикой 
музыкальных произведений «Гаянэ» и «Спартак» необыкновенно чувственно откликался на творче-
ские изыскания и запросы юных исполнителей. 

Одна из племянниц А.И. Хачатуряна как-то заметила, что композитор, будучи истинным творцом 
культуры, всегда «носил детство в своём кармане» [Детский альбом]. Обширная и почти ежедневная 
корреспонденция стала привычной, однако весьма обременительной для маэстро. Но письму из Дет-
ской музыкальной школы № 1 советский композитор уделил особое внимание. Прочитав текст по-
слания, А.И. Хачатурян был глубоко тронут, что учащиеся провинциального поволжского города про-
явили такой живой интерес к его «Детскому альбому», произведения которого стали своего рода ви-
зитной карточкой для празднования 50-летия Советской Армении в Поволжье. Письмо из Чапаевска 
застало композитора в период длительной зарубежной командировки. К тому же напряжённый гра-
фик концертов и гастролей сказался на здоровье, и А.И. Хачатурян оказался в больнице. Но, даже 
находясь на лечении, композитор продолжал помнить о полученном письме, на которое, по его при-
знанию, он уже давно собирался ответить. И 1 ноября 1970 г. последовал ответ от маэстро.  

«Ведь дети наше будущее. И все обязаны писать для детей. Надо их уши приучать к новым гармо-
ниям, новым ритмам, к новой форме», – отметил А.И. Хачатурян в первых строках своего послания 
[Батишева В., Ионесов В. с. 26]. Композитор был впечатлён тем, что дети так проникновенно воспри-
няли его музыкальный альбом, и признался, что всё ещё мало написал для них. И тут же стал доста-
точно подробно рассказывать о детях, которые окружали его в семье, о забавных и трогательных до-
машних историях, памятных встречах и переживаниях. Поражает то, что в своём ответном послании 
почти незнакомому собеседнику знаменитый композитор уделяет внимание даже небольшим эпизо-
дам, казалось бы, самым малозначительным или сугубо семейным деталям: «Ренику сейчас 28 лет», 
«Владику 32 года», «Таля – наша любимая племянница. Сейчас ей 30 лет. Фамилия её Наталья Кисло-
ва», «Владик – её брат. Сейчас ему 32 года. «Лядо – наш домашний пёс, заболел чумкой», «Две смеш-
ные тетёньки в неаккуратно завязанных на голове платках» и пр. [Батишева В., Ионесов В. с. 27]. И в 
этом был весь Арам Хачатурян, его глубокая, величественная и одновременно необычайно отзывчи-
вая, дружелюбная, чувственная человеческая натура. Размещая в своём письме незначительные ис-
тории друг за другом в произвольном порядке, автор послания невольно выразил то, что когда-то от-
метил американский композитор Д. Кейдж: «Всё, что пережито и зафиксировано в памяти – от слу-
чайных звуков окружающей среды до контакта с повседневными предметами и живыми существами 
– взаимосвязано, и эта сложность более очевидна» [Кейдж Д., с. 336]. 

Методы исследования. Когнитивный инструментарий в изучении заданной темы основан на куль-
турологическом подходе, методах текстологического и сравнительно-исторического анализа доку-
ментального и историографического материала. Каждое произведение композитора и даже сам факт 
отправленного А.И. Хачатуряном письма предстают как отдельные события, включающие в себя са-
мые разные семантические связи, биографические экскурсы и персоналистические корреляции. От-
меченные в письме моменты из повседневной жизни А.И. Хачатуряна стали для композитора не 
только источником вдохновения и первичным материалом в создании музыкальных произведений, 
но и значимым пунктом для автора статьи в прояснении некоторых культурологического позиций в 
понимании музыки как художественного способа приблизить к себе меняющийся мир. Творчество 
А.И. Хачатуряна соединяет различные истории, в которых, с одной стороны, переплетаются сугубо 
личностные, домашние и случайные эпизоды, и с другой – национальные и общечеловеческие ценно-
сти и нарративы. Тем самым наследие композитора предстаёт как семантически насыщенная боль-
шая поучительная и говорящая культурная реальность, открывающая путь к пониманию некоторых 
значимых культурологических проекций музыки.   
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История вопроса. Музыкальное наследие А.И. Хачатуряна остаётся в фокусе внимания различных 
областей гуманитарного знания как в России, так и за рубежом. К нему обращаются культурологи, 
философы, музыковеды, историки, искусствоведы, всякий раз открывая в сочинениях композитора 
новые грани и смысловые проекции. Научные разработки, публицистические и масс-медийные мате-
риалы о творчестве маэстро образуют огромный массив литературы, который пополняется из года в 
год. А.И. Хачатуряну посвящены монографии, статьи, диссертации, критические сообщения, хрони-
кальные заметки, письма, воспоминания, интервью и пр. 

Как было замечено современниками, Арам Хачатурян при встрече производил на собеседников 
поразительное впечатление. В характере А.И. Хачатуряна многие отмечали его высокую интелли-
гентность, порядочность, верность дружбе, профессиональную требовательность и принципиаль-
ность, человеческую чуткость. Ирина Антоновна Шостакович вспоминает: «Муж мне как-то сказал, 
что Арам Ильич был одним из очень немногих его коллег, которые никогда не делали ему никаких 
гадостей» [Цит. по: Мейер К.]. 

Маэстро был весьма узнаваемой и колоритной личностью. М.Ф. Гнесин как-то заметил: «Кто под-
ражает кому, а Хачатурян самому себе» [Шнеерсон Г., c. 14]. «Арам Хачатурян обращал на себя внима-
ние уже одним своим внешним видом. Коренастый, широкоплечий, с крупными, характерными ар-
мянскими чертами лица. Глаза у него были живые, чёрные, как угли; шевелюра пышная и волнистая, 
поседевшая к концу жизни. Ни на одной из известных мне фотографий он не улыбается» [Мейер К.]. 

А.И. Хачатурян о себе говорил так: «Я скорее печальный человек, чем весёлый». Но его музыка – 
«это вечный праздник жизни. О чём бы он ни писал, всё у него получалось феерично, ярко, щедро и 
жизнеутверждающе. Поэтому он так любим во всём мире – нашему прагматичному времени не хва-
тает этой свободной роскоши красок и эмоций» [Шесть мелодий], общечеловеческой отзывчивости и 
профессиональной ответственности. Об этом же свидетельствует раннее отмеченное письмо от А.И. 
Хачатуряна, в котором маэстро невероятно участливо и заботливо поделился своими мыслями и пе-
реживаниями. 
Уникальность музыки А.И. Хачатуряна – в синтезе различных художественных традиций – прежде 
всего мироощущений, ритмов, мелодий, тембров и гармонии культур Востока и Запада. Считается, 
что именно А.И. Хачатурян был первым из так называемых «восточных» композиторов, кто обратил-
ся в своём творчестве к крупным симфоническим формам и сумел мастерски через «восточное пере-
дать общезначимое, всечеловеческое» [Демченко А., с. 25].  

В творчестве А.И. Хачатуряна идёт несмолкающий разговор о насущных запросах бытия через со-
прикосновение и слияние различных жанров: музыки, пластического искусства, песенной культуры, 
театра, кино, живописи. Всё это сопровождается перекличкой эпохальных стилей в диалоге времён и 
поколений: от исторической античности (балет «Спартак»), литературных сюжетов XVII (театральные 
постановки «Макбет», «Король Лир») и XIX вв. (музыка к драме «Маскарад») до современности XX в. 
(балет «Гаянэ», «Детский альбом», гимны, марши и др.). Н.Г. Шахназарова, известный знаток творче-
ства А.И. Хачатуряна, пишет: «Если фортепианный концерт – это, условно говоря, пример хачатуря-
новского барокко (пышностью и громогласностью фактуры), то скрипичный концерт (столь же услов-
но) – своеобразный хачатуряновский классицизм (по уравновешенности, гармоничности, светлой 
солнечности музыки)» [Шахназарова Н., с. 110]. 
В наследии композитора – симфонии, сюиты, вальсы, хоровая музыка, сочинения для фортепиано и 
духового оркестра, национальные гимны, военные марши, музыка к театральным постановкам, бале-
там, вокальным произведениям, кинофильмам, хореографическим композициям и др. «Буйство кра-
сок, неистовая динамичность и ликующая праздничность», блистательно помноженные на европей-
скую гармонию и армянские мелодии, породили особый художественный феномен, именуемый му-
зыкой Арама Хачатуряна, сближающий его музыкальное творчество с колористической живописью и 
крупными пластическими формами мастеров Ренессанса и барокко [Батишева В., 2019; Долинская Е.; 
Коткова Е.; Шахназарова Н., с. 97; Aram Khachaturian, p. 36]. Б.В. Асафьев называл Арама Хачатуряна 
«Рубенсом нашей музыки». «В Хачатуряне музыкальное сказание о Востоке переживает пышное Воз-
рождение и даже новую жизнь», – пишет Б.В. Асафьев [Асафьев Б., c. 30-31]. Именно Хачатурян осво-
бодил восприятие восточного от предвзятых рамок экзотического начала, по-новому раскрыв для 
европейской цивилизации сущность музыкального Востока как притягательной, самобытной и коло-
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ритной части мировой культуры и «сумел органично соединить восточное с идущим от европейской 
культуры». [Демченко А., с. 25]. 

Действительно, А.И. Хачатурян блистательный собиратель культур. Бразильский композитор и ди-
рижёр Клаудио Санторо утверждал, что Хачатурян, «пожалуй, – самый популярный композитор и 
единственный современный автор, который был широко известен в Бразилии от простых тружеников 
до представителей умственного труда» [Санторо К., с. 162]. Армянская скрипачка и музыковед 
А.М. Цицикян наделила Арама Хачатуряна титулом «великого зодчего мира музыки» [Цицикян А., с. 
96].  

По словам Д.Д. Шостаковича, «он “распахал” новые, никем до него не поднятые пласты музыкаль-
ного фольклора Закавказья и, опираясь на традиции народной и профессиональной музыки, создал 
произведения неповторимого своеобразия» [Шостакович Д., c. 31]. 

Бьющая через край энергия и жизненная сила произведений А.И. Хачатуряна во многом перекли-
кались с кавказским характером и эмоциональным строем его личности, что неизменно поражало 
его современников. Польский композитор и музыкальный педагог Кшиштоф Мейер так описывал 
своё впечатление о А.И. Хачатуряне: «Я никогда не воспринимал его потребность привлекать к себе 
внимание как стремление подчеркнуть свою значимость, как проявление мании величия. Его теат-
ральные манеры, характерные мимика и жестикуляция, а также способность становиться центром 
всеобщего внимания – всё это делало Хачатуряна колоритным и притом очень симпатичным персо-
нажем» [Мейер К.]. 

Вспоминая о своей встрече с маэстро в ноябре 1975 г., К. Мейер приводит характерный и забав-
ный эпизод: «И он начал перечислять все страны и города, в которых выступал. Концертов было та-
кое количество, что я даже начал подозревать – он немного привирает. Но рассказывал он очень об-
разно и красочно. Было видно, что он любит говорить о себе, о своих успехах, об интересе и даже 
обожании, которые он вызывает. В какой-то момент он остановился и с озорным блеском в глазах 
сказал: “Ну, хватит уже обо мне! Давайте поговорим о вас! Вы слышали вчера радиопередачу концер-
та Би-би-си с моей Второй симфонией?”» [Мейер К.].  

Музыка А.И. Хачатуряна полна динамики, озарения, света. Нельзя не признать, что «искусство 
Хачатуряна зовёт: “Да будет свет! И да будет радость!”» [Асафьев Б., с. 30]. «И зовы жизни упорные» 
выражают и подтверждают неустанную вовлеченность композитора в самые смелые устремления 
человечества, приверженность лучшим образцам мировой культуры. Ведь высокие скалы существу-
ют не для того, чтобы под ними прятаться, но чтобы на них взбираться, отважно покоряя их верши-
ны. А.И. Хачатурян всегда исходил из того, что в музыке самое главное – увлечь, заразить. Творче-
ство – это состояние. Это величайшее наслаждение – нравственное и физическое. Полная обнажен-
ность мысли и чувства. Композитор по призванию – это одержимый человек» [Правила жизни]. 

Результаты исследования. Музыка делает жизнь слышимой. Среди всех видов и жанров искусства 
музыка выделяется как самая чувствительная область художественного творчества. Вслед за И.В. Гёте 
нельзя не признать, что «величие искусства яснее всего проявляется в музыке». В музыке сосредото-
чены и удерживаются, по выражению А.И. Хачатуряна, основополагающие смыслы и ценности в бы-
тии человека: «грусть прошлого, свет настоящего и вера в будущее» [Арам Хачатурян: «Я сочетаю…»].  
В музыкальном произведении жизнь выражается в своём максимально возможном художественно 
преобразованном охвате. По А.Ф. Лосеву, музыка есть становление, приток, регенератор жизни. Там, 
откуда она уходит, зияет невыносимая пустота. Музыка возвращает в культуру жизнь. «Порою музы-
ка объемлет дух, как море» [Бодлер Ш., с. 106]. Музыка удерживает и хранит для нас время. Музыка 
проникает «в само время, а не в счёт на два, три или четыре» [Киселев М., с. 96]. Как отмечает 
А.Ф. Лосев, «слушая музыку, люди начинают то вспоминать какие-то давнишние давно исчезнувшие 
предметы, то вдруг надеяться на какую-то всеобщую красоту, которая должна обнять собою весь 
мир, да вот уже и обнимает. И люди то блаженно улыбаются, то плачут. А почему, для чего, зачем? А 
всё это только потому, что человек, никогда не мыслящий о бесконечности и никогда не понимав-
ший бесконечное в свете конечного, а конечное в свете бесконечного, при слушании музыки вдруг 
начинает испытывать единство и полную нераздельность того и другого, начинает об этом задумы-
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ваться, начинает это чувствовать. Да, того смотри, и слезинка навернётся на его глазах, хотя он, воз-
можно, никогда и не плакал из-за столь необычных переживаний» [Лосев А., c. 329]. 

Сравнивая музыку с другими видами искусства – скульптурой, архитектурой, живописью, литера-
турой и пр. – можно обнаружить в них что-то утяжеляющее или урезывающее, недостающее. Визу-
альный или прописанный арт-объект обременён материей, формой-образом, а значит несёт на себе 
определённую печать постоянства и неподвижности. Ведь слово отягощено постоянством своей 
грамматической структуры, идеи и текста, рисунок – фиксированным изображением, то есть импе-
ративно заданными границами [Батишева В., Ионесов В., с. 49; Ионесов В., 2010; 2014]. 

Пребывая всякий раз в процессе своего развёртывания на границе, расширяя и маркируя звуком 
пространство и форму, «музыка, – как считает французский антрополог К. Леви-Строс, – позволяет 
себе выходить за пределы, нарушать которые остерегаются другие виды искусства. И со стороны 
природы, и со стороны культуры она решается идти дальше их». В этом преобразовательном процес-
се музыка – тайна и одновременно намёк, притязание на истинное понимание человека. «Необы-
чайная способность музыки – действовать одновременно на разум и на чувства, возбуждать идеи и 
эмоции, смешивая их в потоке, где они перестают существовать раздельно, но находят отзвук друг в 
друге» [Леви-Строс К., с. 33].  

Музыка есть идеальная трансформация и упорядочивание жизни не извне, но изнутри, способ от-
крытия источника новой энергии. Музыка как всякое искусство рождается из разрозненных сущно-
стей, беспросветных, неоформленных и необузданных переживаний. В этом музыка объединяется с  
другими видами искусства. Однако трудно сравниться с музыкой в силе способности переводить 
энергию разрушения в энергию созидания. В этом предназначении музыка сближается с ритуально-
символическим и сакральным (священные гимны, песнопения, марши). При этом «не мы слушаем 
музыку, а музыка слушает нас» [Adorno T., 1977, Bd. 10/1].  

Неудивительно, что потребность в музыке тем значительнее, чем глубже и радикальнее структур-
ная трансформация культуры. Музыка как сверхчувственная реальность служит наилучшим ориен-
тиром в ситуации социального хаоса и является продуктивным антикризисным (терапевтическим) 
инструментом культурного упорядочивания, эстетического вдохновения и социального выживания. 
Именно поэтому востребованность музыки сильнее всего актуализирована в обществе, которое пре-
бывает в состоянии конфликта, войны, революции, реформации и прочих социальных потрясений 
[Ионесов В., 2022; с. 153]. 

Очевидно, музыкализация культуры в критических ситуациях социального преодоления, испыта-
ния и надлома больше, чем просто эстетический порыв в художественном освоении реальности.  Это 
прежде всего онтологический принцип, способ реорганизации культурной жизни и привнесения 
определённости в неопределённость бытия. «Музыка – это тот же язык, но высказывающий то, что 
сознание ещё не одолело» (Ф.М. Достоевский) [Цит. по: Батишева В., Ионесов В. с. 27].   

Музыку следует рассматривать и как своего рода площадку по переработке самых сокровенных 
чувственных переживаний человека. «Чем больше жизненных впечатлений – тем больше творческих 
замыслов, тем интереснее и содержательнее их воплощение», – отмечает А.И. Хачатурян [Арам Хача-
турян: «Мы в известной мере»]. Композитор, как никто другой из деятелей искусства, способен про-
никнуть в самые удалённые глубины стихии жизни – присутствовать в эпицентре генезиса звукового 
формотворчества, там, где зарождается образ и движение, и мир становится слышимым и различи-
мым. По М. Хайдеггеру, звук первичен, он предшествует световому обрамлению. И тот, кто управляет 
звуком, проникает в первоисток, в тайну бытия и потому знает о жизни что-то особенное и сокро-
венное.  

Творец музыки при её создании отыскивает и подбирает подходящие звуки во всём, что его окру-
жает. Рождение музыки – всегда тайна, сакраментальный и драматичный процесс соприкосновения 
с реальностью, которую нужно открыть и перекодировать для себя и других заново. Здесь востребо-
ван не рациональный подход, но творческая интуиция, позволяющая услышать музыку в своём 
сердце, отыскать, разглядеть и прочувствовать её в объектах окружающего мира. Звуки, как те же 
горы, деревья, небо, звёзды, капли дождя, сами по себе изумляют и вдохновляют. «Искать способ 
позволить звукам быть самими собой, а не проводниками созданных человеком теорий» [Кейдж Д., 
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с. 20]. В этом процессе важно не только находить и правильно собирать звуки, но и надлежащим об-
разом освобождать то, что звучит и то, что слышишь от всего лишнего.  

Вместе с тем композитор, создавая музыку, так или иначе, выставляет себя на границу бытия, при-
слушиваясь к тому, что ещё не до конца оформлено, не прочерчено, не озвучено – он там, где властву-
ет тишина. А.И. Хачатурян уверен, «что композитор должен сочинять музыку в экстатическом состоя-
нии» [Шесть мелодий]. Только тогда неслышимое становится слышимым, невидимое – видимым, 
неоформленное – оформленным, скрытое – явным. Тем самым, в музыке воплощается величествен-
ное единство пространства и времени, вечного и быстротечного, культурного и природного, то есть 
утверждается победа жизни над смертью. «Музыка преображает сегменты, обращённые к слушателю, 
в синхронную и замкнутую на себе целостность. Слушание музыкального произведения в силу самой 
его внутренней организации останавливает утекающее время. Как простыня, подхваченная ветром, 
она его нагоняет и накрывает. До такой степени, что, слушая музыку, мы получаем доступ к своего 
рода бессмертию» [Леви-Строс К., с. 23].  

Но музыка не даётся просто так. Она рождается через опыт самопогружения и переживания, когда 
человека никто и ничто не сбивает. В музыке важна тишина – услышать тишину есть великое искус-
ство. По словам А.И. Хачатуряна, «величайшее нравственное и физическое наслаждение музыкой 
проистекает из проникновенной тишины» [Правила жизни].  

Для А.И. Хачатуряна тишина также важна, как и звук. Они неразрывно связанные бинарные оппо-
зиции. «Когда пишу, нужна тишина. Музыка – это нечто огромное, к чему нельзя подойти, между 
прочим, вприпрыжку и насвистывая. Творчество – это состояние. Это величайшее наслаждение – 
нравственное и физическое. Полная обнажённость мысли и чувства» [Правила жизни]. 

Тишина прокладывает музыке тропу, снимает барьеры и привносит различия. Звуки накладыва-
ются на ткань тишины. «Незафиксированные в нотах звуки появляются в сочинении в моменты ти-
шины, открывающей шумам окружающей среды путь к музыке» [Кейдж Д., с. 18]. Как это ни странно, 
но именно звук позволяет нам услышать тишину.  

Ничто так всецело не завладевает человеком, как музыка в момент её прослушивания. Но, прежде 
чем она появляется в партитуре композитора, маэстро ищет её в своих мыслях и переживаниях, в их 
звучащих движениях, то есть внутри себя находит импульсы, исходящие от вибраций своего соб-
ственного интеллектуального и чувственного самосознания. Известное выражение «играть на стру-
нах собственной души» это красноречиво подтверждает. «Музыка живёт во мне, я слушаю себя через 
неё», – утверждает К. Леви-Строс [Леви-Строс К., с. 24]. И как поясняет А.И. Хачатурян: «У меня в го-
лове уже всё сочинение есть, вопрос в том, чтобы это не улетело, и я успел записать» [Хачатурян К.]. 

При этом музыку нельзя разложить или расчленить на части, не разрушая её целостность. По это-
му поводу предостерегал Лао-Цзы: «Станешь разбираться в пятицветном орнаменте – зарябит в гла-
зах. Станешь различать звуки в пятитоновой музыке – зашумит в ушах» [Цит. по: Ткаченко Г., с.212]. 
Мы слышим то, что звучит в музыке, а не саму историю, что её породило и не сами инструменты, с 
помощью которых она исполняется. Музыка значима сама по себе и лишь в процессе её восприятия. 
Здесь всегда в бесспорном приоритете первооснова произведения, чем все последующие его художе-
ственные или рациональные трансформации. Как точно заметил Д. Кейдж: «Лучше создать музы-
кальную пьесу, чем исполнить её, лучше исполнить её, чем послушать, лучше послушать её, чем зло-
употреблять ею для отвлечения внимания, развлечения или приобщения к “культуре”» [Кейдж Д., 
с. 87]. 

Музыкальное произведение озвучивает и визуализирует внутренний (духовный) мир своего твор-
ца и таким образом открывает, и дарит его слушателю. И посредством этого скрытое становится яв-
ным, недоступное – доступным, безмолвное – звучащим, неслышимое – слышимым и готовым для 
передачи другому.  

Есть ли цель у музыки и, если есть, в чём она состоит? «Музыка поучает, она время от времени за-
ставляет душу действовать. Душа же собирает вместе несопоставимые элементы» («материалом му-
зыки являются звук, и тишина») и её работа наполняет нас миром и любовью» [Кейдж Д., с. 84]. Му-
зыка решает свои гуманистические задачи двумя способами: а) собирая мир, притягивая его к себе и 
б) открывая то, что было собрано и то, что уже есть для других. Благодаря музыке люди могут услы-
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шать и понять внутренний голос друг друга, преодолев свою извечную духовную разобщённость. И 
музыкальное наследие Арама Хачатуряна в этом процессе единения людей обладает поистине обще-
человеческой значимостью.  

Целительную силу музыки не раз отмечал и сам А.И. Хачатурян: «Музыка должна направлять и ре-
гулировать фантазию изобретателей, быть той печкой, от которой надо танцевать. …Песня очень 
помогает перестроить психику, перевоспитать человека.  …Великие творения прошлого были про-
стыми в своей гениальности, были насыщены огромным мастерством и необыкновенной нужностью 
их действительности, т. е. были актуальными» [Арам Хачатурян, 2018, с. 95, 122]. 

С помощью музыки человек впускает в себя новую жизнь, в том числе через сцепление прошлого, 
настоящего и будущего. Пережитое и чаянное искусно воплощается в музыке в художественной па-
литре движения чувств и смыслов и в звучащем обрамлении ритмов, интервалов и переходов.  

Выводы. В творчестве А. Хачатуряна музыка предстаёт своего рода моделью согласования культу-
ры и притяжения мира. Композитор был убеждён, что «чем больше жизненных впечатлений – тем 
больше творческих замыслов, тем интереснее и содержательнее их воплощение» [Арам Хачатурян: 
«Мы в известной мере»]. Это созвучно с высказываниями другого классика музыкальной культуры 
XX в. – композитора Джона Кейджа. Музыка представляет собой единый процесс, в который включа-
ется некое множество, состоящее из звуков и тишины и переводящее это множество в умиротворя-
ющую целостность. Такое свойство музыки «способствует благому образу жизни» [Кейдж Д., с. 85]. 

А.И. Хачатурян – искусный новатор, мастерски и с грандиозным размахом претворяющий тради-
ции в новые музыкальные формы. Его творчество убедительно подтверждает, что ничто так не под-
чёркивает старое, как новое. Посредством нового старое становится слышимым, видимым и узнава-
емым. То, что мы различаем и узнаём становится доступным для понимания. Музыка и работает 
только тогда, когда встречает некое понимание. То, что понимаем – осознаём, и тогда, когда осозна-
ём, – чувствуем, переживаем. За что переживаем, то и бережём, сохраняем, стремимся приумножить 
и передать от себя другим.  

Чувства и переживания легче передаются друг другу, нежели бесчувственные мысли. Мозг челове-
ка запоминает лучше ту музыку, которая пропущена через сильные эмоции, скрывает в себе чув-
ственный опыт, память о пережитом событии. «Люди запоминают не песни, а моменты. Музыка веч-
на, когда она больше, чем музыка. Музыка – это не просто набор звуков. Это капсула времени, в ко-
торую композитор помещает не только ноты, но и эмоции, идеи, даже запахи эпохи» [От Моцарта…]. 

При этом музыка всегда первоначально открывается для одного – зарождается в голове и сердце 
конкретного композитора, но затем начинает служить и всем своим слушателям. К примеру, краси-
вую мелодию трудно создать, но легко запомнить. Так и происходит: что открывается лишь одним, 
быстрее запоминается всеми. Ведь красота любой гениальной мелодии кажется настолько запоми-
нающейся в своей очевидной простоте и доступности, словно она не придумана, а всегда существо-
вала, и будто всякий слушатель мог её и сам сочинить. Но сделать это почти невозможно. 

Критерий гениальности музыки во многом совпадает с полнотой охвата и воплощения в ней един-
ства индивидуального, национального и всечеловеческого. Именно это единство присуще почти всем 
музыкальным творениям А.И. Хачатуряна. Всечеловеческое складывается из соединения личностных, 
даже самых обыденных и домашних, переживаний с национальными ценностями и чаяниями наро-
да. Как солнце в малой капле воды, большие идеи складываются из простых, будничных мелочей, 
эпизодов и случаев, если только композитор сумеет в них разглядеть нечто существенное и общече-
ловеческое. Доказательством тому служит замечательное творение А.И. Хачатуряна «Детский альбом» 
как своего рода дневник дорогих сердцу жизненных мгновений и семейных историй, которые компо-
зитор преображал в музыкальные пьесы на протяжении сорока лет. «Детский альбом» стал настоящей 
хроникой, переводящей домашние случаи и будничные эпизоды в формат художественного видения 
и включающей его в разговор о вечных ценностях. В своём письме В.Н. Мироновой (Батишевой) Арам 
Хачатурян подробно излагает, как рождались из домашних историй музыкальные творения «Детского 
альбома». Силой художественного воображения и творческого вдохновения, казалось бы, глубоко 
личностные и повседневные моменты из жизни его семьи, родных и близких были творчески преоб-
разованы. Композитор блистательно показал, как искусство способно переводить детали в ранг боль-
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ших и судьбоносных событий: чем ближе к конкретному человеку, к его чувствам и переживаниям – 
тем ближе ко всему национальному и общечеловеческому.  
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Aram Ilyich Khachaturian (1903-1978) is not only a classic of 20th-century musical culture but also a true Personality of 
the World. In the article, address to his musical creativity and the nature of music was initiated by a message received 
from the great composer in November 1970. This is a letter the maestro sent to Samara teacher and pianist Valentina N. 
Mironova (Batisheva) in November 1970. The text, written down on paper more than 55 years later, allowed us to trans-
cend its immediate boundaries – bringing the past closer and outlining its contemporary sound. This circumstance in-
spired the author to consider music as a model for cultural coherence, in which the individual, national, and universal 
find a single, unified whole. In art, the small accommodates the great, and deeply personal worldviews define the pur-
pose of music and the humanistic power of artistic creation. In view of today’s global turbulence, it is a joy to revisit the 
worldview of this great composer, with its lessons for universal human solidarity and compassion. The world changes, 
but art continues to preserve mankind’s eternal heritage. Music lifts the voices and dreams of everyday people and re-
minds us that hope is not only possible but necessary. Art preserves what is eternal for humanity, and music allows us to 
hear the voice of time and not lose our way. Using the music creativity of A.I. Khachaturian as an example, the article 
demonstrates how the national is connected with the universal, the local with the global, and how, through the synthesis 
of the arts, a rapprochement, dialogue, and interdependence of cultures is achieved. 
Key words:  Aram Khachaturian, personality, music, culture, writing, dialogue, creativity, national and universal, herit-
age, art, transformation, synthesis 
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